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 شهـيرة أحـمد

 كانت ŉđرة هذا اللقاء بين ”شباب“ اňمسرحيين و“كبار 
يŉįى ”أين   ǙماعيĪ  Ǘًمļ الشعبيين“  الفنانين  من  السن 
الثقة؟“ Īمعوه بشكل ارĐجاƁŷ من واقع حياŋĐم ومشاŋŇħم. 
لكن ”حبل الوداد“ ňم يسŉĕر طويǗً بين اƅجيلين، وسرعان 
فاختلفوا،  بيŋėم  فعله  والأحلام“  الأجيال  ”صراع  فعل  ما 

وذهب كل ĸ ƁůرƑق يĔحث عن أحلامه وعواňمه.
Ĭمدان،  īŊمد  ورفاقه:  (اňمناūي  الشباب  Ēجد  ňم 
إبراهĘم  īŊمد  ساňم،  غصن  بردان،  إبراهĘم  Įميس،  عƄي 
اŉīƅر،  īŊمد  السويدي،  راشد  Ŕوسف،  īŊمد  ŀراشه، 
الفƄج  منطقة  سوى  كتاب)  الله  وعبد  السويدي،  ماجد 
فكانوا   ،Ǚحالي الثقافة  ــدوار  ň اňمقابلة  اňمنطقة  وŻي 
والĕمارƑن  الأدوار  بعض  Ēمثلون  أشجارها  Đحت  Ēجĕمعون 
إƂŷ أن يفرĪها الله وينشئوا الفرقة اňمسرحية الġي ĒحŇمون 
بها، وŀرجت جزئيǙ حين اقترح īŊمد Ĭمدان أن Ēمŋīėم 
مكتبه Ɓů الشركة الġي يĻمل بها إƂŷ أن يتيسر ŋňم Đحقŗق 
Ŕوم  ذات  زارŌم  حين  كامل  بشكل  ŀرجت  đم  حŋŉŇم... 
 ǘصغير  ǖًمنز استأجر  اňذي  الصاƅح  اƅرĬمن  عبد  الفنان 
الشارقة  ňمسرح  مقر  أول  ليصĔح  القادسية  منطقة  Ɣي 
الĻمل  ببدايات  تتعلق  لأĎها  طويلة  واƅحكاية  الوطģي... 
أو  مėها  Ēخص  ما  هنا  نورد  لكننا  الإمارات،   Ɓů اňمسرřي 
عبد  للفنان  الشخĳي  اňمسرřي  التارƌخ  من   ǘجزء يشكل 
الله اňمناūي اňذي مėح (ويسĕحق) جائزة اňدولة التقديرƌة 

عن őĪوده Ɓů اƅحقل اňمسرřي.
 Ƃŷقه إƌرĸ مسرح يشقňى بدأ اġمض وقت طويل حĒ مň
شرعت  الġي  والإعلام  الثقافة  وزارة  عناية  ويلŰى  الناس، 
وحġى  اňماĶي  القرن  سبعينيات  من  الثاĚي  النصف  منذ 
عناية  وأبدت  اňمسرح،  تطوير   Ɓů الĖمانينيات  منتصف 
العرƒية  الأİماء  أŌم  استقطاب  خلال  من  به  خاصة 
عƄى  وتĻمل  التدرƌبات  وĐجري  اňدورات  لتقدم   Ǚمسرحي
خلق حركة مسرحية Ɓů اňدولة، ŀجاء صقر اƅرشود وإبراهĘم 
وفؤاد  السويįي  واňمنصف  اňمناūي  اƅرĬمن  وعبد  جلال 
Đجارŋƍم  وثراء  بتنوŋļم  الأسدي  جواد  بعد  وفĘما  الشķي 
وانفتاحاŋĐم عƄى شġى اňمدارس اňمسرحية، فشكلوا حالة 
اňمسرحيين  من  كثير  تكوين   Ɓů ساŌمت  خلاقة  مسرحية 
الإماراتيين ومن بيŋėم عبد الله اňمناūي، اňذي تعاĸى مع 
اňموضوع اňمسرřي ďجدية، وأصاخ الįمع ňهذه الĕجارب، 
ونضج Ɓů ضوēها إحساسه اŉňرهف Đجاه اňمسرح وما ينبŬي 
وثراء  غģى  Đجرƍته  عƄى  ذلك  وانعكس كل  عليه،  يكون  أن 

وتنوعƁů Ǚ اƅرؤى والأساليب الإخراجية.
عند  ńما  (اŉňمثل)  اňمناūي  اختارها  الġي  الأدوار  Đجسد 
اňمناūي (اŉňخرج) خياراته اƅرؤŔوية Đجاه اňمسرح، والķرƌقة 
الġي يفŃر بها، وسبيله إƂŷ اŉňمارسة اňمسرحية الġي تعكس 
يقرأ  من  أن  واƅحق،  ودوره،  اňمسرح  بقĘمة   Ǚحقيقي  Ǚوعي
أļمال اƅرجل ويتتبع Ŋراحل حياته يقع عƄى شخصية ملتزمة 
بقضايا اňمسرح بوصفه فعǗً جادǘ وحياتيǙ، بل فعل حياة 
أو موت، ورƍما ňهذا السبب ňم ينقطع اňمناūي عن اňمسرح 
 Ǚمسكĕم وظل  به،  أňمت  الġي  الصحية  الوعكة  بعد  حġى 
 ǗًمثŊ يūمناňم كل آلامه.  لقد رأينا اľبالعطاء والتواصل ر
لعبد  العشرƑن“  القرن   Ɓů اƅرشيد  مسرحيات: ”هارون  Ɣي 
الله العباİي Ĳ” ،1976مس الėهار“ لتوفŗق اƅحكĘم 1977، 
يفشلون“  لا  ”العشاق  مسرحية  عن  اňمعدة  ”الفرƌج“ 

الله  لسعد  اƅزمان“  ملك  يا  ”الفيل   ،1979 بلبل  لفرحان 
”مőŁى  ثاĚي،  راشــد  لأĬمد  ــؤال“  س ــلأرض  ”ل ــوس،  ون
اƅجادة  اňمسرحيات  من  وكŇها  الأسدي،  ƅجواد  بوĬمدة“ 
والسياسية  الاجĕماعية  اŋňموم  تĕماس مع  الġي  واňهادفة، 
 Ɓů مسكوت عنهňوا واƅجوهري  اƅجذري  والإنسانية وتعاƅج 
أحيان كثيرة، فضǗً عن كوĎها شكلت علامات Ɓů مسيرة 

اňمسرح اŉňحƄي.

المستور اĿجتماŎي
ňم Đختلف اهĕمامات اňمناūي ولا رؤاه الفŃرƌة أو مقولاته 

 Ɓů وجد  رƍما  بل  الĕمثيل،   Ɓů عėها  الإخراج   Ɓů اňمسرحية 
Đمثلات   Ɓů اňداخلية  وŉĬمه  براħينه  Ēخرج  ما  الإخــراج 
وإن  اƅحساسية،  شديدة  بصرƌة  وصياغات  مıهدية 
حضرت  وهنا  لآخر،  ļمل  من  الفģي  مستواها   Ɓů تراوحت 
جنب   Ƃŷإ  Ǚجنب الإماراĜي  اŉňجĕمع  وقضايا  اŉňحلية  اŋňموم 
بل  الكبرى  العرƐي  العاňم  وقضايا  العرƒية  اŋňموم  مع 
إطلاقه   Ɓů الإنساĚي  اŋňم  مع  غالبيĕها   Ɓů تقاطعت  ورƍما 

وĲموليته.
عƄى  جثة  ďمسرحية  الإخراجية  مسيرته  اňمناūي  بدأ 
مسرح  عن  وďحثه  موهبته  تبدت  وفĘها   (1976) اƅرصيف 

ذلك،  رľم  الأفكار.  ĸرح   Ɓů جرأة  عن   Ǘًفض ومغاير  جديد 
كانت البداية اƅحقيقية له، مع مسرحيته ”دياية طيروها“ 
الġي أعدها وأخرĪها عن مسرحية ”Ŋجلس العدل“ للكاتب 
خلال  من   ǙحليŊ  Ǚمذاق إياها   ǙحĎما اƅحكĘم 1980،  توفŗق 
الأجواء الإماراتية والإيقاعات والأغاĚي الشعبية، ŊحلǗً ما 
والأغراض  اƅخاصة  لŇمصاƅح  القانون  استغلال  عƄى  يترتب 
الĕجارب  من  واحدة   Ɓů اجĕماعية  آفات  من  الشخصية 

اƅجرƌئة Ɓů تناول اŋňم الاجĕماūي.
وƔي الفلك نفسه، جاءت مسرحية ”كوت بو مفتاح“ 1989 
الاقتصادية  اňمتغيرات  تأثير  كتابه   Ɓů Ŕورد  غلوم  (حبيب 
والاجĕماعية عƄى اňمسرح اƅخلŚĘي، ص 114، أĎها عرضت 
Đجرƍة   Ɓů اňمفصلية  الأļمال  من  واحدة  العام 1990)،  Ɣي 
جديد  ثوب   Ɓů قدĒم  Ōمٍّ  تقدĒم   Ɓů أبدع  وفĘها  اňمناūي، 
وبتقنيات معاصرة عƄى مستوى الكتابة اňمسرحية. وأĎجز 
مفارقة مدهشة عن ĩŊموعة من الغواصين الأقوياء اňذين 
صارعوا الĔحر وخاضوا Ɓů أļماقه غير مبالين باŉňخاĸر الġي 
اƅخشبة  عƄى  نراŌم  đم  اňمطبقة،  العĕمة  تلك   Ɓů تنتĹرŌم 
و“اňمكافأة“  تلك،  الشقاء  أيام  يتذńرون  لŇمسنين  دار  Ɣي 
الġي حصلوا علĘها من أبناŋēم اňذين رموŌم للعزلة والوحدة 

والنسيان ليتذوقوا شقاء من نوع Ŋختلف.
عƄى  يدها  ووضعت  باƅجرأة   Ǚأيض اňمسرحية  Đميزت 
”اňمسكوت عنه اجĕماعيǙ“ ولامست منطقة معĕمة لا Ēحبذ 
الناس اƅحديث عėها، وقدم اňمناūي من خلاňها ŀرجة بصرƌة 
عالية Ɓů أĨثر من مıهد، ńما Đ Ɓůحول الطاولة إƂŷ سفينة 
يدفĻها اňمسنون بķرƌقة إĒمائية تعĕمد اƅحركات التعبيرƌة 
حين   Ƃŷوإ الĔحر   Ƃŷإ يغادرون  منذ  الغوص  Ŋراحل  لتوضĘح 
عودŋĐم، فĘما الėهام ينشد بصوت موجوع والإضاءة اƅزرقاء 

تĕموج عƄى الستارة البيضاء Ɓů خلفية اňمسرح:
 Ɓů Ďحن/  الĔحر  مثل  جسيتو/  ŋŊما  ديرĜي  أهل  ”يا 
أمواجه أقوى من اƅحيتان/ كل ŉļرنا Ɓů سفرنا شقا/ بس 

اŉňحبة والونّة / منا للوطن عنوان“.
أفصح  التأليف،  مستوى  عƄى  له  ļمل  أول   Ɓů هكذا، 
اňمناūي عن قدرات متقدمة، ďمعايير ذلك الوقت، وĎجح 
Ɣي توظيف أدواته البيئية لصوغ دلالات واقعية أŋİمت 
من  وجعلت  واőŉĩƅور،  النص  بين  التواصل  Đحقŗق  Ɣي 
ļمله واحدǘ من الĕجارب اňمفصلية Ɓů مسيرته الإبداعية، 

وļمǗً نوعيƁů Ǚ مسيرة اňمسرح الإماراĜي.
موضوعة   (1996) ”الıهادة“  مسرحية  تنبش  بدورها 
يعانيه  وما  البطالة  وŻي  حساسية  سابقتĘها  عن  تقل  لا 
العاŊري)  (īŊمد  شاب  شخصية  عبر  اƅجدد،  اƅخرƌجون 
يقدم ثلاث شخصيات شائكة ومأزومة ļ Ɓůمل مونودراŊي، 
”بس“  مسرحية  ح  تشرِّ فĘما  والنقاد.  اőŉĩƅور  رĶى  حاز 
(1997) وتدين ما Ēحدث Ɓů اŉňجĕمع من تبدلات ŀجائعية، 
وانتشار قĘم الاسĕهلاك والŇهاث وراء اňمال واƅرƍح السرƌع 
الناس  وبات  الإنسانية،  العلاقات  ظله   Ɓů Đهاوت  اňذي 
تراجع  عن  موجعة  صرخة  إĎها  البعض.  بعŋĵم  عن  غرƍاء 
نظام من القĘم اňماضوية، الġي يرى اŉňخرج مėها اƅجانب 
الإĒجاŒي، ويدعو إƂŷ اƅحفاظ علĘها قبل أن تنسحق Đحت 
العوňمية  مفرزاته  بكل  الاجĕماūي  والتغير  التطور  وقع 

واƅحداثية اňمشوهة.
وƔي اňموضوع الاجĕماūي أيضǙ، لكن Ɓů ما Ēخص قضايا 
اŉňرأة، تأĜي مسرحية ”Ōم“ (1998) الġي تتقاطع ŉŌ Ɓůها 
اŊرأة  أي  معاناة  لتıمل  دائرĐها  وتتسع  العرƐي،  اŋňم  مع 

الثقافي  أول الفنون
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واحد من جيل الحالمين بŊأ من «ŉكة» في خيمة مغلفة «بالخيش» 

عبد الله المناŎي.. حياة على خشبة
على ”ŉكة“ عالية بعض الشيئ.. في خيمة مغلفة ”بالخيش“.. وبنص ارتجالي بŊأ المخİج والممثل المسرحي عبد الله المناŎي سيرة العشق المسرحي، وتفتحت تحت شجيرات صغيرات في الشارقة 

أول وįود حقله المكتنز بالتجارب، واشتعلت حرائقه المسرحية حلوها ومرّها، وأطلق سؤاله الŌي سيحمله على ظهره طوال 25 عاماً قضاها على الخشبة. حŊث ŋلك في العام 1972، حيث ŋهب للمرة 
اŅولى على ŉرب الحلم واŅمل، (وكان المناŎي من جيل الحالمين، المؤمنين بالمسİح، المستعŊين للتضحية في سĝيله حتى آخر نفَس في صŊورهم، والمصİّين على الفن الحقيقي اŅصيل، لهŌا، 

نجحوا ليس فقط في خلق المسİح الجميل بل وفي استقطاب الناس إليه على نحو مŊهش)، يغذ الخطى إلى جمعية الشارقة للفنون الشعĝية، فوجد الجمعية ”خيمة“ ووجد في الخيمة عŉŊاً من 
الفنانين الشعĭĝين الكبار أمثال أبو سماح وسعيد بن خميس، حسب ما įوى في أكثر من مناسبة. 

مشهد من مسرحية «رجل الفنار»
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أول الفنون  الثقافي
đمن  وتدفع  الشخĳي،  اňمستوى  عƄى  خساراĐها  تعيش 
هشاشĕها.  وإĺهار  تعرĕƌها   Ɓů اňمناūي  يėجح  بالية  تقاليد 
النساء  خسائر  عن  اňمسرحية  ĐحŲي  ”حصة“  حكاية  وعبر 
عن  اƅروح..   Ɓů Đحفر  الġي  وآثارها  العنوسة  عن  الفادحة، 
زائفة،  لاعتبارات  يزوĪها  أن  واňدها  رفض  وحيدة  اŊرأة 
أحلام  من  نوع   Ɓů تغرق  واƅحزن..  للوحدة  وترńها  مات  đم 
حياĐها  وتعيش  أولاد  وňها  متزوجة  أĎها  وتĕخيل  اليقظة 
كأي اŊرأة، كل ذلك Ɓů لغة حارة متدفقة تأĜي Ɓů مونولوج 
Ŋحاولة   Ɓů القضية،  هذه  ļمق   Ɓů اňمشاهد  يضع  داخƄي 

لإنارة البصائر وتوعية اňمتلŰي بها.

المستور السياسي
وإذا كانت الأļمال السابقة قد Đجرأت عƄى نبش اňمستور 
للكاتب  نص  وهو  ”السلطان“  مسرحيته  فإن  الاجĕماūي، 
عƄى  مبŃر (1981)  وقت   Ɓů Đجرأت  النعŉĘي  ناصر  الإماراĜي 
السياİي،  اňمستوى  عƄى  ”تابو“  اعتباره  Ēمكن  ما  نبش 
تارŜƌي  ļمل  إطار   Ɓů اňمسؤول  غير  اƅحاŅم  فŃرة  وعاƅجت 
حكاية  ويروي  اƅراهن،  عƄى  الإسقاطات  من  الكثير  īĒمل 
وبيėما  ومŇذاته.  őňوه  بغير  Ēهĕم  لا  مسĕهتر،  مبذر،  حاŅم 
البلاد  وتتساقط  للغزو  جيرانه  يتعرض  őňوه   Ɓů غارق  هو 
 Ɓů م ما تلبث بلاده أن تقعđ ،جاورة له واحدة تلو الأخرىŉňا
أيدي الأعداء حين يĳم أذنيه عن نصاēح وزƑره اŉňخلص 
علاء اňدين، بضرورة الإسراع ňمد يد العون لأشقائه وعدم 

ترŋńم ŔواőĪون مصيرŌم وحدŌم.
إĎها حكاية ”ملوك الطوائف“ أو ”أĨلت Ŕوم أĨل الثور 
Ŋختلفة،  Ďهاية  تنőĕي  لكėها  بأخرى،  أو  بķرƌقة  الأبيض“ 
العدو  قائد  عƄى  ويقĵي  الوضع  عƄى  ينتفض  فالشعب 
اňمنتصر والسلطان اŉňهزوم، ولعل الĻمل Ŕؤشر عƄى ما جرى 
غيرها.   Ɓů اňهزƌمة  تŃرار  إمكانية  من  وĒحذر  فلسطين  Ɣي 
ŔوŊها بدت تلك أشبه برسالة Đحذير أو łرع لناقوس اƅخķر 
اňذي يسĕهدف اĩƅميع، وهو ما Đحقق جزئيǙ (للأسف) بعد 
عاĴمة   Ƃŷإ الإسرائيƄي  اƅجيش  وصل  عندما  واحدة  سنة 

 .Ǚنħحرك العرب ساĒ مňي بيروت وŻ ية أخرىƒعر
الőŁوة“  يشرƒون  لا  ”الغرƍاء  مسرحية  تķرق  ومثŇها 
الإسرائيƄي  الاحتلال  موضوع  رŊزƌة  بķرƌقة  ذياب  īŉňمود 
وإنكار  الفلسطينيين  ذاŅــرة  Ŋحو  وŊحاولة  لفلسطين 
من  تتكون  أسرة  خلال  من  وذلك  اňمكان،   Ɓů وجودŌم 
رجل ńهل وزوجته يأĜي ”الغرƍاء“ ňهدم منزŋňم لكنه يرفض 
تؤكد ملكيته له،  الġي  والوثائق  الأوراق  ويبرز ŋňم  مغادرته 
وحين ŉĒزقوĎها يقاوم ويصرخ Ɓů وجوŋŌم معلنǙ أن البيت 
اسĕخدمĕم  لو  حġى  قŇم  ďجرة  أموت  ”لن  وأنه  له   Ǚملك

اňمعاول“.
وƔي نص مشاعري Ēجėح Ďحو الشعرƌة ĒحŲي اƅرجل عن 
عƄى  اŉňرسومة  وأŀراحه  ذńرƌاته  وتفاصيله،  بالبيت  علاقته 
īĐمل  الġي  اňمĕجذرة  الشجرة  الŗومية،  تفاصيله  اƅجدران، 
ذńرƌات الصبا، والطفولة واƅجدران الġي كتب علĘها اİمه 
لŉŇرة الأوƂƅ، جدول الضرب اŉňحفور عƄى اƅحائط، وغير ذلك 
الأرض/  البيت/   Ɓů حقه  عƄى  تدلل  باقية  أدلة  يراه  Ŋما 
الوطن، وإن ňم تكن كافية، يقول ŊخاطبǙ زوجته: ”سنĕحصن 

داخل البيت؛ سĕمسكين بسكين وأمسك أنا بساطور“.
ولا تبتعد مسرحية ”عįى خير“ Ɓů (1999) موضوļها عن 
أļماله السابقة Ɓů تأمل الواقع وسبر أغواره، ونكء جراحه 
اŉňختلفة، لكėها Đختلف Ɓů طقįها اňمسرřي وتقنياĐها الġي 
تسĕخدم مسرح اƅحلبة، ولنترك لŇدكتور Ŕوسف عايداŒي أن 
يأخذنا إƂŷ أجواء هذا الĻمل التقنية والأļمال الأخرى الġي 
 Ƃŷي إĜى خير“ نأįي ”عƔ” :رضه، يقولŊ ي بعدūمناňجزها اĎأ
مسرح اƅحلبة: بؤرة الوسط للĕمثيل، وكل اĩƅهات لőŉĩƄور 

اŉňمثلون..  يكون  وĶمėها  مĻها  يتداخل  ما  سرعان  اňذي 
ŀرƑق/ ĩŊموعة من اňمؤدين Ɓů بياض.. وƔي إنارة شخصية.. 
وƔي حوارات متقطعة واضحة ومŋĔمة وحركة جسد، وصراخ 
Ķمن  كأننا  حŇم..  Ķمن  كأننا  رؤية..  Ķمن  كأننا  وأمل.. 
كابوس فظيع. موضوع اňمسرحية هو اňمواطن العرƐي اňذي 
 Ɓů عزلة   Ɓů وĒحيا  ومسغبة،   ǘهرłو  Ǚإحباط حياته  أصĔحت 
اňمصاƅح).  ĩƅهة  اňمباعة  العرƒية  اƅحياة  (هو  كابوس  إطار 
الفاجعة   Ƃŷإ خير“  ”عįى   Ɓů اňمناūي  يعود  اňمسرح  وƔي 

تفĵي  حيث  العبث  اللامعقول/  مسرح  يراها  ńما  اللغوية 
اللغة إƂŷ كارثة. 

فنيǙ، يسĕخدم اňمناūي ŋŊمات وإħسسوارات وأزƌاء وأقنعة 
اňموسيŰى  إن  بل  جديدة،  بصرƌة  ومıهدية  إضاءة  وسبل 
اňمنطوق  الصوĜي  الأداء  مع  تتداخل  الصوتية  واňمؤثرات 
ليتشكل هذا كله نسĘجǙ تقنيǙ جديدǘ مع أداء حرųي جسدي 
فيه الصفقة والتصفŗق، والصراخ والصياح، والغناء واƅرقص، 
والإيقاع اƅحرųي وآلات اňموسيŰى، وďخاصة آلة العود، لėجد 
عįى  متسائلين:  مėها  Ďخرج  مسرحية  فانتازƌا   Ɓů أنفسنا 

خير؟!“.
مسرحية ”جياد“   Ɓů أخرى  Ŋرة  برأسه  نفسه  اŋňم  ويطل 
مدى   Ƃŷإ الĕجرƌب   Ɓů اňمناūي  فĘها  يذهب  الġي   (2003)
 Ɓů مثلونŉňمسرح ويأخذ اňسقف ا Ɓů يİراŃأوسع، يعلق ال
الصعود إلĘها عƄى أĨتاف بعŋĵم، يتصارعون عƄى الوصول 
فĘما اŉňرأة/ الأرض مكبلة بالقŗود تنادي عƄى اƅجياد ولا من 
يلƗي، فاƅجياد بلا ŀرسان، وŻي تصرخ Ɓů برƌة موحشة لا أثر 
فĘها ƅحياة. Żي موضوعة اňهزƌمة Ŋرة أخرى، واňذل اňذي بات 
عاديǙ فĘما الناس منشغلون عŋėم ďمآرŋƍم اňدنŗوية: السلطة 
تقول  وهكذا  Ĳيء،  كل  يداس  سبيŇها  وƔي  واňمال  واƅجاه 

.Ɓűي وأخلاİحال من تشرذم سياƅمسرحية ما وصل إليه اňا
 Ǚجاه أيضĐهذا الا ..Ǚم يكن عبثň ي: ”اختياريūمناňيقول ا
هو مسرح لكنه اĐجاه Ēجعلك تتأمل أĨثر، ويفĕح بابƅ Ǚخيال 
 Ɓů مēداňحث اĔجديد والĕركود، فيه الƄل ǙجاهĐأوسع وليس ا
نواřي الĻمل وأدواته، وهذا ليس تقليǗً من شأن اňمذاهب 
أي  يستفز  الاĐجاه  هذا  لكن  الأخرى  اňمسرحية  واňمدارس 
Ŋخرج لاسĕخدام كل أدوات البناء اňمسرřي الإĒماء، اƅرŊزƌة، 

والشكل“.

ĽوميŊيا ولكن..
ňم تقتصر معاƅجة اňمناūي لأļماله عƄى التراجيديا بل سŪى 
أĨثر من Ŋرة إƂŷ تقدĒم الكوميديا اƅجادة، وĸرق موضوعات 
 Ɓů شةƍمسرحية ”ر Ɓů ماń ي ونقديŻقالب فكا Ɓů مةŋŊ
البقعة“ 1988، وقد ļمقت الŇهجة اŉňحكية من التصاłها 
بالواقع وتشرīƌها لبقعة زƌت ”نفط“ تناقلت الأخبار وقĕها 
لا  ĸرƌقه  وƔي  السوق.  حديث  باتت  ما  وسرعان  őĺورها، 
إشكالية  مسائل   Ƃŷإ بعيد  من  ولو  يŉĽز  أن  اňمناūي  ينįى 
قĘم  عƄى  وخطورĐها  الوافدة  الآسŗوية  الĻمالة  قضية  مثل 
كثيرة  إماراتية  عامية  كŇمة  واƅرƍشه  وعاداته.  اŉňجĕمع 
اňمنĹم“،  غير  الاجĕماع  أو  معģى ”البلبلة  تفيد  الاستĻمال 
السوق  ”Ɣي  يقول:  السوق   Ɓů  ǙمعĩĐ أحدŌم  وجد  فإذا 
الŗوم“  رƍشة  مسوي  ”التفاح  أو  التفاح“  عƄى  رƍشة  الŗوم 
وهكذا، لكėها أصĔحت Ɓů الوقت اƅحاƁŷ متنوعة اňدلالات 
الشباب،  ňدى  خاصة  كثيرة،  حياتية  أمور  عƄى  وتنسحب 
وňهذا وجدت اňمسرحية صدى جيدǘ عƄى اňمستوى الشعƗي 

حين عرضت.
وعƄى  Ŋرة،  من  أĨثر  اňمناūي  Đجرƍة  التفتت  ذلك،   Ƃŷإ
أļمال  عدة  قدم  حيث  الأطفال  مسرح   Ƃŷإ مدروس،  Ďحو 
الطفل  تراث  اƅحصر:  لا  اňمثال  سبيل  عƄى  مėها  للأطفال 

وغابة السعادة. 

سيرة إبŊاŎية
وňد اŉňمثل واŉňخرج اňمسرřي عبد الله عبد اƅرĬمن عبد 

 Ɓů رعيل الأولƅالعام 1955، وهو من ا Ɓů يūمناňالله ا
اňمسرح الإماراĜي وساŌم Ɓů تأسيسه وإرساء جذوره عبر 
العديد من النشاطات اňمسرحية الإدارƌة أو من خلال 

اňمسرحيات الġي شارك فĘها أو أخرĪها.
بدأ Ŋ Ɓůمارسة الĻمل اňمسرřي منذ العام 1972، وشارك 

Ɣي العديد من اŉňهرجانات والفعاليات اňمسرحية 
اƅخلĘجية والعرƒية، وńرم وحصل عƄى عدة جوائز وĲهادات 
تقدير Ŋحلية وعرƒية من أŉŌها: اŉňهرجان الثالث ŉňجلس 

التعاون اƅخلŚĘي Ɓů أبوظƗي Ŋ ،1993هرجان أيام الشارقة 
اňمسرحية لŇدورة السادسة Ŋ ،1994هرجان اňمسرح 

اŉňحƄي عام Đ ،1994م تŃرƌمه Ɓů الĔحرƑن عام 1995 أثناء 
عرض مسرحيته – الıهادة، وńرمته حكومة الشارقة 

دائرة الثقافة والإعلام، وحاز أفضل إخراج بالشارقة العام 

2002. شارك Ɓů مسرحيات: ”أين الثقة“ Ŋحلية 1975، 
”هارون اƅرشيد Ɓů القرن العشرƑن“ لعبد الله العباİي 

Ĳ” ،1976مس الėهار“ لتوفŗق اƅحكĘم 1977، ”اňمضحك 
اňمبŲي“ عن مسرحية ”اƅرجل اňذي ضحك عƄى اňملائكة“ 

1979، ”الفرƌج“ عن مسرحية ”العشاق لا يفشلون“ 
لفرحان بلبل 1979، ”الفيل يا ملك اƅزمان“ لسعد الله 

ونوس، ”للأرض سؤال“ لأĬمد راشد ثاĚي، ”البوم“ ňماجد 
بو شليŕي عن ”Ŋركب بلا صياد“ 1982، ”مőŁى بو Ĭمدة“ 
ƅجواد الأسدي 1987، ”الفخ“ ŉňحفوظ عبد اƅرĬمن 1985، 

”بطوط الشجاع“ لعƄي الشرقاوي 1989، ”رصاصة داخل 
السوق“ ƅحسين اňمسŇم 1991، والفيŇم السيėماğي ”عابر 

سبيل“ وهو أول فيŇم سيėماğي رواğي ŊحƄي.
أخرج العديد من الأļمال اňمسرحية ومėها: ”دياية 

طيروها“ عن ”Ŋجلس العدل“ لتوفŗق اƅحكĘم1980، 

و ”حكاية اƅرجل اňذي صار كلبǙ“ للكاتب الأرجنتيģي 
أوزفاňدو داراħون 1981، ”السلطان“ لناصر النعŉĘي 

1981، ”جثة عƄى اƅرصيف“ 1985، ”الفخ“ 1985، 
”الأعرج واŉňرأة“ 1986، ”غلط × غلط“ 1986، ”رƍشة 

Ɣي البقعة“ 1988، ”الغرƍاء لا يشرƒون الőŁوة“ عن نص 
īŉňمود ذياب، ”كوت بو مفتاح“ 1989، ”الıهادة“ 

1996، ”بس“ Ō” ،1997م“ 1998، ”عįى خير“ 1999، 
صرخة 2000، كوكتيل 2001، جياد 2003، ”صك الباب“ 
2006، ومسرحية غلط 2007. وقد بلغ عدد الأļمال الġي 
 Ǘًمļ (19) Ǚوإخراج ،Ǚمسرحي Ǘًمļ (13) ǗًمثيĐ هاĘشار ف

 .Ǚمسرحي
قدم للإذاعة عددǘ من الأļمال مėها: جحا، أم اňدويس. 

وله أļمال تلفزƑونية من أŉŌها: الوŌم، شحفان، مشاħل 
عبد الله المناŎيالفرƌج، حادث الكورنيش، الورƌث.

Ɣي Ŋرات قليلة، يĕم تŃرƌم اňمبدع Ɓů حياته، فقد 
تعودنا Ɓů حياتنا العرƒية أن نŃرم مبدعينا بعد موŋĐم، 

وهنا بالضبط تŃمن أŌمية جائزة اňدولة التقديرƌة 
الġي جاءت Ɓů وقĕها، والġي باتت Ɓů الوقت نفسه 

أمǗً يداعب أفئدة اňمبدعين وقلوŋďم Ɓů أن يقول ŋňم 
الوطن ”شŃرƁů “ǘ حياŋĐم. 

يقول اŉňخرج عبد الله اňمناūي إن حصوله عƄى جائزة 
اňدولة التقديرƌة ňهذا العام، يشعره بالاعتزاز ŉńخرج 
مسرřي إماراĜي، ظل خلال مسيرته ŊخلصǙ لانĕمائه 

 Ɓů مسرحňالإعلاء من شأن ا Ɓů Ǚم يدخر وسعňوفنه، و

الإمارات، مع رفاق درƍه اňذين أسسوا لبدايات اňمıهد 
.Ǚي خصوصřمسرňوا Ǚمومļ يĜالإمارا Ɓůالثقا

ويضيف: ”إلا أن ما يزƌد من اعتزازي باƅجائزة، هذا 
الشعور بالتقدير من قبل اňدولة وقياداĐها ومؤسساĐها 

الثقافية، وهو ما Ēجعل الإنسان يدرك أن őĪوده 
وتضحياته وإخلاصه ňم تذهب سدى، وأن هناك من 

يتابع ويقدر ما يبذله الفنان اňمسرřي Ɓů الإمارات، وهو 
أŊر مطلوب لتقدم اňمسرح الإماراĜي، وŊحافظته عƄى 

سويته الفنية والفŃرƌة Ɓů ما يقدمه من إبداعات تثري 
.“Ǚمومļ يƐي العرřمسرňهد اıمňا

تكİيم في وقته

مشهد من مسرحية «Ľوت بو مفتاح»


