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الملتقى الثاني لخط القرآن الك�يم في �بي غ�اً

معرض للطوابع العر"ية بالشارقة 

   �بي (ا�تحاد) - يفت
ح �
 فندق بارك 
حياة د!ي مساء غد السبت، ا�ملت�ى 

الثا5ي 4خط القرآن ال.ر,م، ا�ذي تن'مه 
وزارة الثقافة والشباب وت;مية ا�9ج
مع، 

ويس
9ر �مدة ثلاثة أيام وCمشاركة 30 
خطاطO من 9 دول عرJية وإسلامية، 
يقومون خلا�ها ب
خطيط نسخة من 

القرآن ال.ر,م، Cمعدل جزء لكل خطاط. 
^ما `م اع
ماد ا4ر[م الع_ما5ي ^ر[م 
موحد a4ميع ا4خطاطين ا�مشاركين.

وعن أ[ماء 4جنة ال
حكcم ا4خاصة 
با�ملت�ى قالت الوزارة إfها تeم ثلاثة 

من أبرع خطاkي العا�م وjم hiمد 
أوزجاي من تركيا، 

عبد ا4رضا بهية داوود الفرجاوي من 
العراق، وعبيدة hiمد صا4ح البنnي من 

سور,ا.
وكان ح.م ا�ها9pي مدير مكتب وزارة 
 
الثقافة والشباب وت;مية ا�9ج
مع �

د!ي أوضح أن ا�هدف من اع
ماد ا4ر[م 
الع_ما5ي لsملت�ى هذا العام، هو توحيد 

الvمل a4ميع ا4خطاطين، وحuى لا يكون 
الvمل iجرد نسخ من أصل فقط، وإfما 
 
ي|9ح ل}خطاطين بإyهار إبداعا`xم �

كتابة القرآن ال.ر,م، حيث إن ا4ر[م 
الع_ما5ي هو ا4ر[م ا�ذي كُتب به القرآن 
ال.ر,م منذ �معه وكتابته ل9sرة الأو�4، 

وأن ا4ر[م الع_ما5ي �حتوي ع}ى عدد من 
ا�مدارس ا4خطية ا�9ختلفة، ما يُ|xم 

بشكل كبير �
 كتابة القرآن ال.ر,م هذا 

 �ختلف عن العام �العام بشكل �ما

السابق. 

أبوظبي (ا�تحاد)- تن'م �معية 
الإمارات ��واة الطوابع، خلال الفترة من 
الثا5ي والعشر�ن وحuى السابع والعشر�ن 
من ال�هر ا4جاري معرض الشارقة الأول 

للطابع العر�ي.
و�هدف ا�معرض ا�ذي ي
خصص بشكل 

 ��كامل �
 عرض الطوابع العرJية، إ
تشجيع وتوعية ا�9a4ور بالأjمية 

التار,خية للطوابع العرJية.

يشار إ�� أن �معية الإمارات ��واة 
الطوابع شاركت �
 العديد من 

ا�مناسبات ا�م
خصصة ب�واية الطوابع 
�ي العا�م، من خلال عرض طوابع ذات 
قcمة تار,خية هامة �
 مناطق iختلفة 

من العا�م، كالصين والولايات ا�م
حدة 
وا�9ملكة ا�م
حدة وأستراليا. 

و`م ت.ر,م عدد من أعضا�ها من قبل 
�هات عدّة. 

د�وب 

الخبرات ال�وحية
  را�مت الفلسفات القد�مة �دى كل الشعوب aiموعة من ا4خبرات ا4روحية 
الuي دفعت الإنسان ا�� التعامل مع الكون بشكل متنا�م. وكان الإنسان �
 �ميع 
ثقافات العا�م القد�م يتعامل مع العا�م وفق ثلاث منظومات أساسية من تكوينه 
و�ي العقل وا4جسد وا4روح وخلق التكامل والتوازن بين هذه ا�منظومات الثلاث 
هو ما يكفل للفرد التطور والارتقاء �
 وعيه ووجوده وأسلوب تعامله مع iحيطه. 
وع}ى مدى  رون طويلة طور البشر kرائق iختلفة ل�xم العا�م من حو�xم وحققوا 
ا£تشافات مذهلة �
 ¢xم طبيعة النفس البشر,ة وسبروا أغوارها الvميقة ووصل 
الأiر �دى بعض الثقافات ا�� تعر,ف طبيعة كل منظومة ع}ى حدة، ¢هناك ا4جسد 
ا4جسد   Oايض الفناء، وهناك  وا�ذي مصيره   Oا�ذي نعرفه �ميع ا�مادي  الفيز,ا¥ي 
الأثيري غير ا�9ر¥ي، وهناك العقل ا�ذي لا يعرف أحد حuى ال¦وم كيف يvمل ومن 
أين تأتيه الأفكار والإ�هامات. وfجد �
 ثقافات الشرق �
 ا�هند والصين والتبت 
الكثير من الطقوس والأفكار الuي اه
مت بدراسة و`حليل عناصر القوة �
 الكامنة 
�ي العقل وا4روح وا£تشاف القدرات غير ا�9حدودة ل}جسد. و�ي نفس الوقت قد 
fجد شبcهO �هذه الأفكار �
 ثقافة وتعالcم الفراعنة �
 أ¢ر,قيا وحوض ا�متوسط 

ومثsها �
 ثقافة الشامان �
 آلاسكا وأميركا.
هذه الثقافات ا4روحية القد�مة وجدت من يعيد خل©ها من جديد خلال ا�مئة 
 Oي كانت تقتصر ع}ى شعوب بعي;ها واحيانªا�ما 
سنة ا�ماضية. وا�ملفت أfها �
ع}ى �ماعة معينة مغلقة ع}ى نف|ها ولا ترغب �
 كشف معار¢ها للآخر�ن بل أن 
الكثير من هذه ال­رق كانت تعتبر سر,ة، لكن ما حدث و�حدث ال¦وم هو Cحق 
(ثورة روحية) أخذت `جتاح العا�م بأسره بعد أن صارت هذه الثقافات تصب من 
كل اa4هات �
 Cحر واحد شاسع يكبر كل °وم. والنتcجة أن اختلطت ا�9مارسات 
والطقوس وkرق الارتقاء ا4رو±ي وانزوى كثيرون ا�� تقر,ب أوجه الشبه بين ما 
 
كان �مارسه ا4ح.ماء الشامان �
 العلاج وبين اساليب العلاج بالsمس وبالابر �

الصين وبين طقوس ا�متصوفين وkرق ا�مناجاة �د�xم وفنون التأمل �
 ا�هند. 
وهناك ن'م متكاملة ل9sمارسات ا4روحية fجدها �
 الأديان ال|ماوية الuي تتفق 
�ميvها ع}ى ضرورة خلق التوازن والانسجام بين العناصر الuي تكون الإنسان لnي 
نصل ا�� iراتب أع}ى من تطورنا و¢xمنا �هذا الوجود. و�ي pهر رمضان �خوض 
رؤية  من  تقر´ه  الuي  العالية  ا4روحية  ا�9مارسات  من  الكثير   
� ا�مسsم  الإنسان 
الوجه ا4حقي�ي للكون الفا5ي، ور´ما يsمس بيديه روعة الانزواء �
 الوحدة ا4ر´انية 
ع}ى  ا�9حافظة  ع}ى  الناس  دأب  ولو  ر,اªها.   
� والت­هر  نورها   
� والانµماس 
هذه الطقوس طوال العام وليس �
 pهر رمضان فقط لتف
حت أماxiم بوابات 
ا4حياة  ع}ى  ا�مادة  عناصر  أن طغت  بعد  ال¦وم  fحتاجه  ا�ذي  الو¶ي  من  جديدة 
ون|ى الإنسان ان يستغل الكثير من مكامن القوة �ديه ا�� درجة انه أص¸ح عاجز· 

وضعيفO حuى �
 موا�هة أقل ا�9حن.

 akhozam@yahoo.com عا�ل خزام
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كنا  �مّا  «زمــان..  (الشارقة)-  ه�يب  جهاد   
«صغار,ة»،  منا fحن أطفال الفر,ج بإعادة قول 
أحدنا  فيبدأ  الشعبية.  «ا4خرار,ف»  و  ا4حكايا 
القول: كان يا ما كان من قد�م ا4زمان وسالف 
العصر والأوان.. وكان.. وكان، ¾م ي.مل آخر بقية 
لكنا  وا4حرّ.  والبرد  ا�م­ر  صوت  مقsدا  ا4حكاية 
من  نلعب  ¿ي  ا4حكاية  نصف  من  أÀثر  fحذف 
¾ما5ي  أو  سبع  ال9vر  من   
� كان  وقد  جديد. 
سنوات.. وكان بيتنا بالشارقة �
 منطقة غرب». 

، و9Cحاولة �بهذا القَدْر من التركيز ا�ذهÁي العا
�مsمة أشلاء ذا�رة طفولة شخصية وبر�م حالته 
الكلام صعبة،  ع}ى  قدرته  الuي جعلت  الصحية 
 ��إ حديثه  ا�منا¶ي  الله  عبد  الكبير  الفنان  بدأ 
أيام  خلال  ننشرها  حلقات  ªمن  «الا`ــحــاد» 
رمضان ي
حدث فcها مبدعو الإمارات عن ذا�ر`xم 

مع هذا ال�هر الفضيل.
طفولة  من  يتذ^ره  ما  كل  هو  هذا  أنّ  غير 
باتت الآن نائية، حيث `9رّ 9Cخيلته صور كثيرة 
«كنّا  يقول  لكنه  ع;ها،  الكلام  يستطيع  لو  °ودّ 
نلعب التيلة، �
 رمضان». و�ي ^رّات البلور الuي 
كان الفنان ا�منا¶ي وأ رانه من أطفال «الفر,ج» 
هذه  من  iختلفة  أنواعا  خلا�ها  من  �مارسون 
اللعبة. مع ذلك كان ي.رر كsمة «مسرحية» ويّ}ح 
الكلام  من  ما  ¾مة شيئا  أن  لو  ^ما  كثيرا  علcها 
يتلكأ هناك ع}ى kرف لسانه الأ رب إ�� الشفاه.. 
أÀتب  «بدأت  يقول  لكنه  «تيلة»   .. «مسرحية» 
مشاهد مسرحية، �
 تلك الطفولة، أدخلت إلcها 
إشاراته،  من  ¢xمنا  ما  Cحسب  شعبية»،  ألعابا 

بصحبة ا�دكتور والفنان التشكي}ي hiمد °وسف، 
ا�ذي لولاه �ما كان �هذا ا4حوار أن ي
مّ.

«مسرح   ��إ توجّه  ذلك  بعد  أنه   ��إ أشار  ¾م 
الشعبية  للفنون  الشارقة  a4معية  التابع  خا�د» 
ع}ى  ي
9رن  زملائه  بصحبة  وكــان،  وا�مسرح، 

 مسرحية اش
ملت ع}ى عناصر م;ها � ال
مثيل 

ا�م­ر والبرد وا4حرّ، ولعبة التيلة. 
وعن شخصيات كانت مؤثرة �
 طفولته أشار 
شخصية  هناك  أن   ��إ ا�منا¶ي  عبدالله  الفنان 
«يْ|مونه، «خِبْلَة» �جري وراءنا ويقذفنا با4حÇى، 
كsما iرّ بنا وصرخنا خلفه: «خبلة وتايه».. وكان 
هناك شخص آخر، لكن جنونه كان «نص نص» 
ي|معه  وعندما  أحد  ي�xمه  لا  يقول كلاما  كان 
الناس يضحكون .. ومن  رطاس كبير �hمله بين 
يديه، يشبه تلك الuي يس
خدiها موظفو ا�دوائر 
عن  عبارة  كلاما  يقرأ  كان  أيامنا،   
� ا4حكومية 
طلا[م، وكان يثير ضحكنا fحن الأطفال أيضا». 
معلومه  كل  آخر   
� كلازمة  ا�منا¶ي  يتساءل  ¾م 
يقدiها لنا بقوله «وْشو بعد؟ لا أتذ^ر شيئا، لكن 

.«
شخصية «ا4خبلة» تركت أثرا �ّ
و�ي رده ع}ى سؤال حول إنْ كان يتوقع °وما 
ما أن يكون iخرجا وiمثلا قال الفنان عبدالله 
التقدير,ة  الإمارات  جائزة  ع}ى  ا4حائز  ا�منا¶ي، 
«لا،  ا�ماªي  للعام  والآداب  والفنون  للعلوم 
لكنÁي �
 iرحلة مب.رة كنت أÀتب حوارات تدور 
iما  ما  ب�يء  يقومون  ما  أثناء  أشخاص  بين 
أنا وأبناء  الكبار يفعلونه ¾م نقوم ب
مثيله،  نرى 
«الفر,ج» ما إن نن
�ي من صلاة التراو�ح»، مشيرا 

إ�� أن ما كان يفعله �
 فترة مب.رة من حياته هو 
iمارسة نوع من الكتابة �
 دفاتره ا�مدرسية و�ي 
قصاصات ذات صلة با�مسرح أو ال
مثيل ا�ذي 
البسيطة،  ا�متابعة  من  وكذلك  يقsدونه،  كانوا 
سواء من خلال العروض السي;مائية الuي كانت 
تزور الشارقة جالبة الأفلام ا�هندية وا�مصر,ة أو 
من خلال التلفز�ون ا�ذي كان بالأبيض والأسود؛ 
 
� أ[xمت  خبرة  �ديه  را�مت  قد  �ميعا  كsها 

دخوله إ�� عا�م الفن.
بعد  فcما  ا�مسرح،   ��إ ذلك  «انتقل  ويتابع 
عند كتابة النص ا�مسر±ي، أي أنÁي عندما كنت 
أÀتب كنت أتذ^ر ليس تلك الألعاب وحدها الuي 
ألعابنا   ��إ بإدخا�ها  نقوم  ¾م  أطفالا  نلعبها  كنّا 
ا�مسرحية، بل تلك «ا4حالة» النفسية �دينا fحن 

الأطفال، حيث كنا نشعر بالفرح الغاiر».
ما يعÁي أن كتابة النص الأد!ي لvمل مسر±ي 
ما �م تكن تع
مد ع}ى ا�ذا�رة الشعبية وحكاياها 
فقط بل ع}ى ا4خبرة ا�ذاتية وال
جر´ة الإنسانية 
مxvم  يلعب  كــان  ا�ذين  الأطفال  �a9موعة 
ذلك   
� Cما  �ماعية،  ألعابا  ا�منا¶ي  عبدالله 
سلوك   
� نا¢ر  هو  �ما  قلب  yهر  عن  حفظه 
بعض الشخصيات الاج
ماعية وحركا`ها وطبيعة 
أدا�ها التلقا¥ي، سواء �
 رمضان أو �
 أي pهر 
كان  ا�منا¶ي  عبدالله  أن  °ؤكد  ا�ذي  الأiر  آخر، 
منذ البداية أÀثر  ر´ا إ�� ا4حياة الإماراتية ال¦ومية 
 
�وبالتا والعفوي،  الإنسا5ي  وÍم©ها  ببساط
ها 
هذا ما جعل أÍمال مسرح الشارقة الوطÁي تل�ى 
حدّ   ��إ العائلة،  ��9ور  قوامه  �ماهير,ا  إقبالا 

أن الأيام الuي كان ي
م `خصيÇها للنساء كانت 
ا4رجال من  فcها  الuي �حضر  الأيام  تساوي عدد 
ا�9a4ور، بل كانت النساء أÀثر قدرة ع}ى اح
مال 
تقلبات الطقس، وحuى إن �م �جدن ^رسيا فارغا 
كنّ �جلسن أرضا ولا يعُدْنَ بصحبة أطفا�هن إلا 
واقعيا  آنذاك  ا�مسرح  العرض. كان  ان
هاء  بعد 
إ�� حدّ أنه تسجي}ي، وله صلة Cما �حدث �
 ال¸حر 
والبرّ Cما �
 ذلك العادات والتقاليد، وكان ذلك 

منتصف السبعينيات.
أما أ�مل ا�مسرحيات إ�� قلبه ¢�ي «لا» الuي 
تتناول القضية الفلسطينية، أو علاقة مؤسسة 
لا  وCما  ال
حديد،  وجه  ع}ى  بها  الأمن  iجلس 
�خلو من إسقاطات سياسية ع}ى الواقع العر�ي 
�ي راهنيته وضعفه، حيث كان أول �yور لعبد 

«iخرج  مسرحية   
� دور   
� iمثلا  ا�منا¶ي  الله 
فاشل» من إخراج ا�دكتور hiمد °وسف، ليتو�4 
هو بعد ذلك الإخراج �
 مسرح الشارقة الوطÁي 
متأثرا با�9خرج صقر ا4رشود، ¾م ليقدم الكثير من 
ا�مسرحيات تأليفا وإخراجا وفقا ل}حس الشعÎي 

ذاته ا�ذي كان �aمع الناس حول فنه.
الفنان �خ
م  طفولته،   ��إ ا4حنين  ذلك  وعن 
��إ أحن   » بالقول  «الا`حاد»  لـ  حديثه  ا�منا¶ي 
ا�مسرحية وا4رؤية  ا�مسرح،  وجوهر  الطيبة، 

ا4جلية بلا ضباب».

عب�الله المناAي (تصو=ر حسام جو�ة)

كان المس�ح  واقعياً 
إلى حدّ أنه تسجيلي، 

وله صلة بما يح�ث 
في البحر والبرّ

رمضان في Nاكرتهم 

عب�الله المناAي .. يحنّ إلى طRبة الناس ومس�ح أيام زمان

«ب�ق في غابة» مختارات شع�ية لمبارك وساط
  محمد نجيم (الرباط) - بعد د°وانه الشعري 
دار  أصدرته  ا�ذي  هيدروجين“،  من  ”¢راشة 
ا�مغر�ي  الشاعر  أصــدر  بيروت،   
� ال;هضة 
باللغتين  شعره  من  Cمن
خبات  وساط  مبارك 
العرJية والفرنسية، وذلك عن دار ا�منار بفرنسا، 
 60  
� وتقع  غابة“   
� ــرق  ”ب عنوان  `حت 

صحفة.
قصيدة،   23 ا�9ختارات  هــذه  تتeمن 
�هد�ها مبارك وساط إ�� ابنه بشْر، و�ي منتقاة 
الشعر,ة  وساط  مبارك  دواوين  من  ومأخوذة 
الصادرة عن دور نشر iختلفة و�ي ”ع}ى درج 
راية  بأرخبيلات“،  ”iحفوفا  الvميقة“،  ا�مياه 

ا��واء“، و ”¢راشة من هيدروجين“.
 
� نقرأ  الغابة“،   
� ”بــرق  قصائد  ومــن 

قصيدة ”شرفة“:
ضجcج  ا�معدنيّة،  اللّيل  عضلات  ”رنين 
والّ;هار  الليل  رصاصاتُ  ا�متقcّحة،  الّ;هارات 
الطّائشة، ا4رّماد: ذاك ما تعرفه أيضا أفواهُنا. 
من هذه النّقطة انطلقْت. وها�ي تتدحرج الان 
 
� رجل  جلس  حيث  ا�9جاورة،  النّقطة  fحْو 
هيئة شحّاذ. أطلق وابلا من الشتا�م، قاصدا لا 
ما. شرب نشيدا من ا�دّموع �
 أقداح  َّ́ احد، ر
اiرأة  إلcها  تأوي  شرفة  `حت  بnى  مكسورة. 
كانت حبيبuي. رقص ع}ى ا9a4ر، وع}ى نµمات 

الناي.
الشاعر  فيقول  ”أقالcم“،  قصيدة   
� أما 

مبارك وساط:
 
� نبْع_ها  أن  fحsْم  منسيّة  أقالcم  ”¾مّة 

العار,ة  بالكsمات  مأهولة  أقالcم  الأرض  ذا�رة 
والعصافير ا4خرساء لنعْبر إلcها! ولن­رق أبواب 
الولادة بعُكّاز ح.مة iجنونة بقبضةِ ا�دّم النّا¢ر

 ¾مة Õما�م ومذّنّبات خجولة

غُبار  ع;ها  ننفُض  حين  بظلالنا  ستنت�ي   
الّ­ر�ق

 وfمeي
 iُهتدين ب;aمة �
 القلب

 ¾مّة السِنة الsّهب ا4رّاقص ع}ى أهدابنا
 هل �ي إلا ال
ماعة حsُم

 ع}ى ارْض الوحشة ا4زّرقاء؟“.
و�ي قصيدة ”قبر“، نقرأ: ”iرّة أخرى، تبذر 
دمك �
 ارض iجدبة. تطفو ع}ى صفحة حياتك 
يسبق  �م  غر,ب  ككائن  أو  تا�هة  ز,ت  كق­رة 
أن رآه احد. عْواؤه غير ا�م|موع يصبغ ا��واء 
 – بزرقة جنين وُجد iرميّا ذات صباح شتا¥ي 
�مكن.م تصوّر ذلك بكلّ [�ولة -. الّ
حرّ,ات 
 
� ا4رّا£ضات  العذارى  أfهكت  ا�موضوع  �ي 
 ��إ تسا¢ر  الuي  الأfهار  ضفاف  وع}ى  الأسواق 
ا4خُوذُ   .- ا4جحcم  هو  ما  ّ́ ر  – �aiول  مكان 
تترfح بين ال.روم، تستقلّ القطارات، تستنطق 
الأجيال القادمة. ا�x9م أxfم �م �م;حوه – أي 
ذلك الكائن الغر,ب – أي اْ[م حuّى الآن. �م 
 
aهش � ُ̀ �م;حوه ولو تلك ا4زّهرة الكليلة الuي 
 
� ليلا  تزحفُ  الuي  ا�دودة  برق  ولو  مستنقع. 
fخاعك. بي;ما تقتنص عينُك ا�مفتوحة مغاiرة 
�ي كلّ ثانية. ماذا �مكننا أن نضع ع}ى قبرك 

وfحن لا نرى إلا انعكاسهَ �
 ا�مياه؟“.   

في المعرض 29 للخط العربي بالشارقة

47 لوحة تق�م صفة جمالية لهوية عر"ية جامعة
ا4خط  معرض  ي­رح   - (ا�تحاد)    الشارقة 
العر�ي �دورته التاسعة والعشر�ن ا�ذي تقcمه 

 مقرها � التشكيلية  للفنون  الإمارات  �معية 
Cمنطقة التراث بالشارقة، ويس
9ر حuى fهاية 
 Oخطاط عشر  ¾مانية  Cمشاركة  الأسبوع  هذا 
ي­رح  ÍمÚً؛  وأر´عين  سبعة  قدموا   Oورسام
 O,ما جارxcف.رتين أساسيتين ما زال ال¸حث ف
وإن  ا�ماªي  القرن  سبعينات  بداية  منذ 

اختلف ا�م|9ى النقدي.
حروفية  لوحة   
� ــ�  الأو4 الف.رة  ت
مثل 
التشكيلية  للفنون  أثر  أي  دون  من  خالصة، 
 ،Oتأسيس انبنت،  قد  أfها  أي  ا�معاصرة، 
والسcمتر,ة  ا�هندسية  ا�مقاييس  �ملة  ع}ى 
العرJية  ا4حروفية  �ــي  ^ما  الكلاسيكية 
شوائب،  دون  من   Oخالص  OيJعر  Oفن بوص�ها 
أو شامية  عراقية  من  مدار[ها  تعددت  xiما 

أو مصر,ة أو سودانية أو مغرJية.
ا4خاصة  حداث
ها  تأخذ  هنا،  فاللوحة 
من  انتزعت  قد  أfها  التقÁي،  ا4جانب  من 
العبادة  أما£ن   
� ا4روحية  ا�دينية  وظيف
ها 
ا�مسندية  اللوحة   ��إ إلcها  أ ــرب  هو  وما 
وهذه  ا4حديثة،  الفنون   
� �ي  مثsما  ا4راهنة 
جانب  �ي  بل  لفنان  خصيصة  ليست  مسألة 
إ�مالا  العرJية  الفنون  اس
جابة  جوانب  من 
نقول  أن  من   Ûًبــد ا�معاصرة،  �متطلبات 
ا4حروفية  تأخذ  أن  استطاعت  الuي  ا4حداثة، 
ع;ها  نازعة  اللوحة   ��إ ا4جدران  من  العرJية 
 
�دورها الوظيÜي، ومؤكدة ع}ى ا4جانب اa4ما
 
� الصوفية  با`جاه  الآخذ  با4رو±ي،  واقترانه 

بعض الأحيان.
ا4حرو�ي  أÍمال   ��إ الن'ر  ا�9مكن  من  هنا 
ع}ي ندا بوص�ها fموذجO من ا�9مكن القياس 
وتوازfها  ا4رفيعة  الفنية  لسوي
ها   Oتبع عليه 
الفÁي  الvمل  عناصر  بين  �aمع  ا�ذي  ا�دق¦ق 
 
� ليس  خاصة  «بÇمة»  إfجاز   ��إ السÝي  مع 
بواسطته،  يشتغل  ا�ذي  ا4خط  نوع  تطوير 
 ��إ السÝي  عبر  بل  اa4مالية،  ذر,عته  إنه 
م­روقة  أو  م­روقة  غير  زخارف  اس
حداث 
التصويري  السطح  ع}ى  توزÍها  فيعا4ج   Oسابق
iختلفة  ب­ر,قة  خالصة  هندسة  بوص�ها 
وبألوان ترابية وزرقاء وصفراء ªمن تنا�م لو5ي 
بتدرجات غير نقية تع­ي انطباعا iختلفا عن 

الفنان. صنيع 
ªمن هذه ا4رؤية البصر,ة لأÍمال ا�معرض، 
ا4خالصة  ا4حروفية   
� تندرج  تْ،  صحَّ لو 
 
Þوالعرا البستnي  إ�مان  الإماراتية  أÍمال 

ــرزاق  ا4 عبد  والسور�ين  الشر,�ي  عدنان 
 ��إ الأ ــرب  ا4حداد  فــاروق  وhiمد  hiمود 
بارز  السÝي  العراقية، حيث   ��إ م;ها  الشامية 
استطالاته  من  ا4خط  �ماليات  اشتقاق   ��إ
ا4حروفية  الكتلة   ��إ ا4زخر�ي  ا4جانب  وإدخال 
ªمن  ما  حدٍ   ��إ متقشفة  بزخرفة  ا�9حاطة 
فنية  قطعة  باعتباره  إليه  الن'ر  �مكن  إطار 
منفصلة `ماما عن الvمل مع أfها من مكونات 

نسcج الvمل الفÁي.
ا�معرض   
� الأخرى  الأساسية  الف.رة  أما 
فت
مثل �
 جعل ا4حرف العر�ي علامة أيقونية 
أو صفة �مالية تسÝى إ�� نسبة هذا الvمل أو 
بعي;ها   «Oذات» `مثل  ثقافية  «هوية»   ��إ ذاك 
هوية  عن  الكشف  عبر  العرJية  ا�ــذات  �ي 

عرJية جامعة.
 
Þالعرا أÍمال  ع}ى  القياس  �مكن  هنا 
نفسه  �جد  إلcها  فالناyر  ا�ــدوري،  مصعب 
فÁي،  Íمل  ــام  أم ــه  أن اللوحة  صعيد  ع}ى 

بصف
ها  ا4حداثة  لوحة   ��إ  O´ر  أÀثر  a9Cمله، 
ال
جر,دية ا4خالصة، و¾مة حروف متناثرة ع}ى 
إيقاع  بكسر  تقوم  Cحيث  التصويري  السطح 
السطح  ع}ى  العر�ي  ا4حرف  إبراز  بهدف  لو5ي 
هنا  ل}حروفية  يكون  أن  دون  من  التصويري، 
ا4حرف  بل  ناقص،  حuى  أو  مك
مل  معÁى  أي 
ا4حديث   
� إليه  أشير  ^ما  ذاته  با�دور  يقوم 
عن أÍمال سابقة، إfما ^ما لو أنّ هذا ال¸حث 
هو  الأساس  هدفه  العر�ي  ا4حرف  �مالية  �ي 
بعينه  ¢رد  ين
aها  ¢ردية  �مالية  ع}ى  التركيز 

�ي إطار هوية ثقافية iحددة.
و^ما �
 أÍمال ا�مصري حسام عبد الوهاب، 

 حسن ا4جبوري، ع}ى Þمال العراÍحدّ ما وأ ��إ
ا�دوري  �دى  اللوحة  عناصر  فإن  أ رب،  fحو 
ب
جر,دي
ها  ا4حديثة  اللوحة  عناصر  ذا`ها  �ي 
للvمل  ال
جر,دي  البناء  يقوم  ا4خالصة، حيث 
إيقاعه  �م;حه  Cما  اللونية  الكتل  توز,ع  ع}ى 
ضر´ات   
� التنويع   ��إ بالإضافة  به،  ا4خاص 

 
� بطئا  والأÀثر   ،Oأحيان ا�متدفقة  الفرشاة  
ا�مsمس   
� تعدد·  �خلق  ما  أخــرى،  أحيان 
دون  من  بالعين  يدركه  أن  ل9sرء  �مكن  ا�ذي 
ا4حاجة إ�� `حسسه بالأصابع، أما ما تبّ�ى من 
أÍمال فيب�ى بين ا�منزلتين ع}ى ا4ر�م من أنه 

قد يكون أÀثر ولاء ل}حروفية العرJية.
 Oطبق موزونة  خطية  عبارات  إمــا  ¢�ي   
من  إfما  الكلاسيnي  العر�ي  ا4خط  �مقاييس 
البا£ستا5ي  
 Íمل � إطار، ^ما  أو  دون زخرفة 
من  ال©9ر  جزر  من  اh4مادي  وع}ي  عز�ز  طاهر 
مّ بناؤها ع}ى  �هة، ومن �هة أخرى ¾مة أÍمال̀ 
التأسيس اللو5ي 4خلفية الvمل الفÁي ا4حديث 
مثsما �ي ا4حال �
 أÍمال الإماراتيتين فاkمة 
سعيد وماجد سلcم، وا4جزائري hiمد أسعد، 
عز�ز،  وطاهر  نفي|ي  خا�د  والبا£ستانيين 
والعراقيين عدي الأعرàي وندى ا�ها9pي، مع 
اختلاف كل واحد م;xم عن الآخر �
 اسلوبيته 

 .Oفني Oمله بوصفه صنيعÍ وقوة حضور

جانب من المعرض (تصو*ر متوكل مبارك)

الغ_ف (من المص,ر)  مبارك وساط (من المص,ر) 


